Sinopsis

Cuando el mundo parece estar echado a
perder, dos jovenes incontrolables se
embarcan en una serie de travesuras
en las que nada -la comida, la ropa,
los hombres, la guerra- se toma en se-
rio. Con una vitalidad y desparpajo
que no tiene limites, Marie I y Marie
IT matan su aburrimiento aprovechando-
se de hombres mayores que las invitan
a deliciosos banquetes, saboteando es-
pectaculos piblicos y haciendo aficos
todo 1o que se les pasa por la cabe-
za, en una odisea cada vez mas desen-
frenada y surrealista de glotoneria,
destruccion vertiginosa, y resistencia
antipatriarcal en la Checoslovaquia de
los aifios 60.

Considerada una de las grandes obras
del cine feminista del dltimo siglo,
LAS MARGARITAS es una satira rebelde
y visualmente deslumbrante con 1a que
Vera Chytilova desafio todas las normas
de Ta época. Una pelicula adelantada
a su tiempo, por primera vez en cines
restaurada en 4K.

"Salvajemente subversiva"
Slant Magazine

"Uno de los grandes desplie-
gues de innovacibn cinemato-
grafica"

The New Yorker

LAS MARGARITAS

(SEDMIKRASKY)
DIRIGIDA POR VERA CHYTILOVA

Vera Chytilova (Repiblica Checa, 1929-2014) fue una directora de cine vanguar-
dista y una de las pioneras de la 1lamada Nueva Ola del cine checoslovaco. Es
considerada una de las mads grandes directoras del pais.

Estudio filosofia y arquitectura antes de ingresar en la Academia de Cine de
Praga (FAMU), donde se convirtio en la primera mujer en estudiar direccion en la
Escuela de Cine y Television. Desde el inicio de su carrera, su obra se carac-
terizo por la provocacidn, la critica a los clichés formales de Ta institucion
cinematografica, y por reflejar fuertes valores éticos personales. Las mujeres y
su posicion en la sociedad son algunos de Tos temas centrales de su obra.

Tras su primer largometraje, Hablemos de otra cosa (1963), Chytilovad desempefd
un papel importante en la revitalizacidon del cine checoslovaco, siendo parte de
la Nueva Ola junto a directores como Milos Forman e Ivan Passer, y participando
en la pelicula manifiesto del movimiento, Las perlas del fondo del agua (1966).
Su mayor éxito 11egd con Las margaritas (1966), una satira anarquista y experi-
mental que le valid el reconocimiento internacional. Hoy en dia es considerada
una obra maestra vanguardista y un trabajo pionero del cine feminista.

Sin embargo, tras Ta ocupacidon de Checoslovaquia en 1968 por parte de la URSS,
el cine irreverente y transgresor de Chytilovd fue censurado por el gobierno
comunista, y se le prohibid trabajar hasta 1975. Durante este tiempo, se dedicd
a su familia, rodando ocasionalmente anuncios televisivos bajo el nombre de su
segundo esposo, el director de fotografia Jaroslav Kucera.

A pesar de Ta opresidn a la que continud enfrentdndose, Chytilova dirigid mas de
20 largometrajes, documentales y episodios de TV, manteniendo su estilo personal
y mirada critica y abordando temas controvertidos con un humor oscuro y acido.
Tras la Revolucidn de Terciopelo en 1989, se incorpord como profesora en la Aca-
demia de Cine de Praga, y en 2005 pas6 a encabezar el Departamento de Direccion.
Fallecid en Praga el 12 de marzo de 2014, a los 85 afos.
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Reparto Equipo Técnico
Marie I JITKA CERHOVA Direccidn VERA CHYTILOVA
Marie II IVANA KARBANOVA Guion ESTER KRUMBACHOVA, VERA CHYTILOVA
Mujer en el bafo MARIE CESKOVA Fotografia JAROSLAV KUCERA
Asistente del bafioc  JIRINA MYSKOVA Montaje MILOSLAV HAJEK
Asistente del bafio  MARCELA BREZINOVA Misica JIRT SUST, JIRI SLITR
Caballero viejo JULIUS ALBERT Sonido LADISLAV HAUSDORF
Caballero OLDRICH HORA Disefo de produccion KAREL LIER
Caballero joven JAN KLUSAK Vestuario ESTER KRUMBACHOVA
Bailarin JOSEF KONICEK Maquillaje LADISLAV BACILEK
Caballero feliz JAROMIR VOMACKA Produccion FILMOVE STUDIO BARRANDOV
Afio: 1966 / Duracidon: 76' / Pais: Checoslovaquia / Idioma: checo
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Recuerdo que cuando ingresé en la Aca-
demia de Cine de Praga (FAMU) me pre-
guntaron por qué queria hacer pelicu-
las, y respondi: «Porque no me gustan
las peliculas que se hacen hoy». Me
parecian aburridas, demasiado acadé-
micas, demasiado perfectas. Porque yo
misma soy imperfecta. Lo que me di-

vierte es la improvisacidn, inventar
cosas mas alla de 1o que estda en el
guion. En cada rodaje, siempre estaba

atenta a 1o que sucedia a mi alrede-
dor, buscando elementos que pudieran
ser reveladores para la trama. Siem-
pre supe que no existen Tas reglas. Y
que necesito saberlo todo de antemano,
principalmente para no respetarlo.

Los errores no me molestan. Lo que me
molesta es el aburrimiento. Cuando las
cosas son demasiado mondtonas. Cuando
repetimos una toma, exijo a los acto-
res que intenten algo diferente, que
lo hagan a su manera. No deben estar
listos para responder: odio cuando se
nota que un actor estd esperando su
turno. Lo mataria. Porque debe estar
atento. Quiero ver seres humanos aten-
tos, que me escuchen, que reaccionen.

Las peliculas deben tener un significa-
do. De lo contrario, no me interesa-
ria contar historias. La trama es solo
una concesidn necesaria al espectador,
para engancharle, para atraer incluso
al mas tonto de Tos tontos. Pero in-

cluso los menos tontos deben encontrar
en ella algo que Tes satisfaga. En ese
sentido, Tla historia debe 1levar el
significado de la pelicula. ¢Por qué
hacemos peliculas? Porque hay proble-
mas en nuestras sociedades.

Siempre me han atraido todo tipo de
experimentaciones. Y cuando conoci a
Jaroslav Kucera durante la preparacion
de LAS MARGARITAS, enseguida comenza-
mos a reflexionar sobre un tema que nos
permitiera probar todas las posibi-
lidades del Tenguaje cinematografico.
Porque éramos conscientes de que el
cine deberia expresar cosas que son
indecibles en otros lenguajes artis-
ticos. Teniamos Tla impresion de que a
menudo las peliculas no eran mas que
teatro filmado, y que no intentaban
actuar sobre el espectador, sobre su
evolucion y su desarrollo, de una ma-
nera visual. Luego conocimos a Ester
Krumbachova, que tenia su propia vi-
sion, sus propios suenos. Ese encuen-
tro fue esencial para mi. Fue entonces
cuando entendi que cada escena debe
estar concebida semanticamente, cada
una con su significado. Y asi comenzd
una estrecha colaboracidn entre tres
personas que no se conocian al prin-
cipio, pero que Tlegaron a entenderse
muy bien profesionalmente. Disfruta-
bamos dando espacio al otro para que
cada uno tuviera la posibilidad de ex-

presarse con total libertad, siempre
que fuese comprensible para el piblico
general.

Acababa de dejar la Cité U y hacia
cualquier cosa con la chica con Ta que
vivia. Asi que la idea inicial para
Las margaritas era capturar el estilo
de vida de esas chicas jovenes mien-
tras todavia sabia algo al respecto.
E1l estilo de vida de esas estudiantes
que quieren divertirse, que no saben
como, que se aburren, que les gustan
las bromas pesadas, que son guapas,
que tienen sentido del humor, etc. Y
que, al hacerlo, rozan los limites de
la existencia y destruyen ciertos va-
lores.

Kucera también venia del mundo de Tas
bellas artes, tenia un toque de ar-
tista. Hacia pruebas en casa. Lo vi
filmar imdgenes de estructuras vegeta-
les proyectadas sobre el rostro de una
estatua, por ejemplo. También hacia
collages, pasaba su tiempo recortan-
do cosas de Tos periddicos y haciendo
ensamblajes con ellas. Y pensé que era
una pena que eso fuera solo arte por el
arte, que no se utilizara para un sig-
nificado posterior. Algo que expresara
la destruccion y donde ese Tlenguaje
funcionara plenamente, y de manera co-
herente.



